dagligdagen. Den-skabende kraft er en af menneskets stgrste dyder. Det ser
den tydeligt, der er-med til at skabe musik. :

Mange musikglade spillemznd gik rundt uden egentlig at vide, hvad de
treengte -til. Eksistensen af  KOBENHAVNS HARMONIORKESTER har
gjort det klart for ikke si fa af dem, at det inderst inde var- netop det, de
havde lzngtes efter hele tiden..

- Og deri findes forklaringen pé, at 80 spilleglade muSqunter udrustet med
alle tenkelige bleseinstrumenter, i dag vil gere Dem delagtig 1 deres glede.
Bliver gleeden gensidig, vil den levende. musik hgste en sejr. _

E. K.

Leif Kayser

»KONG KRISTIAN STOD -« Koncertouverture 1940,
omarbejdet 1946, for harmoniorkester 1962.

Dette verk er komponeret 1 sommeren 1940 og uropfert i radio p4 Kong
Christian Xs 70-arsdag. Ideen at forme en komposition af kongesangens musi-
kalske stof opstod dog vist allerede omkring kongens regeringsjubileum i
1937, maske ogsd som en reaktion imod den ofte altfor trege og adstadige
afsyngelse, (som om sangen blev mere »pompgs« af det).

At bygge en komposition over kendt stof kan opfattes som en ny bctragt—
ning over stoffets musikalske indhold. 1 en komposition udnyttes det musikal-
ske stof (temaer, motiver) som oftest kun i hgijst begreenset omfang, sammen-
lignet med de foreliggende muligheder. Begransningen, betegnende for alkunst,
er mangeartet. Den kan ytre sig i den ensartede behandling af stoffet, man
kalder stil, — ved musikkens varighed (i filmmusik skal tone og billede fglges
ad), — ved instrumentvalg: Vil man gerne, at musikken skal lyde i hvert et
hjem, ggr man ikke klogt i at forme den som duet for lur og balalajka; det er
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ikke hver dag, begge instrumenter. findes under samme tag. Endvidere be-
grenser ogsid de valgte instrumenters tomer kompositionens tonemateriale.
Man velger ikke en tuba til at efterligne fuglekvidder, ¢ller en tamburin til
at lege tdgesirene. De navnte instrumenter ejér ikke de toner, der er ngdven-
dige til formalet. _ _ , B

Men har komponisten fgrst truffet sit valg og dermed sat graenser for va-
righed og instrumenter, mé han udnytte stoffet indenfor rammerne. Den sam-
me melodi eller rytme kan dog anvendes helt anderledes indenfor andre ram-
mer. Begyndelsen af finalen i Mozarts kendieste g-moll symfoni har melo-
disk praget begyndelsen af scherzoen i Beethovens 5. symfoni, men hvor for-
skellig er ikke karakteren og dermed kompositionens videre forlgb! En me-
lodi af lengde og registeromfang som vor kongesang vil, hvis den er god,
rumme utallige muligheder for musikalsk udnyttelse i nye kompositioner.
Alle tiders komponister har benyttet egne og andre kompositioner som ud-
gangspunkt for ny musik i legende glede over den verden af liv, de dér kan
boltre sig i. _ L ' , 4

Alt stof i ouverturen er udledt af kongesangen, i nogle tilfelde dog gen-
nem en kede af omformninger. Til slut hgres kongesangen i sin helhed som
konklusion p& den musikalske udvikling modsat Elverhgj-ouverturen, hvor
den blot danner det dynamiske og affektive hgjdepunkt pd en rekke geniale
indfald. S 5 mu e _

Da ouverturen slet ikke bygger pa klanglige raffinementer eller pa en sats-
udformning, der sigter mod karakteristisk udnyttelse af instrumenter, adskiller
harmoniorkester-versionen . sig narmest fra, symfoniorkester-udgaven ved zn-
dringer 1 den ret beskedne udsmykning. Stryger-figurationer egner sig ikke
altid for blasere og far ialtfald ofte en helt anden virkning, nér de udfgres at
disse. Det betyder principielt, at man, for med andre instrumenter at opna
samme virkning, méske ma bruge helt andre noder. Gode transkriptioner for-
udsztter sledes ikke blot den dybeste fortrolighed med musikken bag no-
derne, men ogsd megen kompositorisk fantasi. (Den fgrste udgaves treebleser-
fraser er visse steder tildelt messingbi®sere, for at de i klang og styrke kan
passe til de andre instrumentale omgivelser.)

LIDT OM HARMONIORKESTRET.

Gar vi ud fra symfoniorkestret, savner vi strygerne, jo, der kan vere kon-
trabasser med, men de spiller ingen fremtredende rolle, selvom de i al ube-
markethed ggr god nytte 1 orkestrets bund. Til gengeld ser vi flere klarinetter
~— mndtil 24 —end i et symfoniorkester. Der er stadig arranggrer, der lever i
den illusion, at en klarinetgruppe svarer til en violingruppe. Bortset fra smi-
digheden hos klarinetten og den fyldige klang i det dybe leje skal man ikke for-
sgge at forveksle cn klarinet med en violin. Men selvfglgelig: nir man nu
ikke har violiner — — — >

23



Es-klarinetten er en lille fetter til den almindelige B-klarinet. Nok fore-
kommer den i symfoniorkestre, men i harmoniorkestre er den n@rmest uund-
veerlig. Den har en relativt pen tone selv deroppe, hvor dens store fztter be-
gynder at pive, og si er der kun een ting at ggre: at lade vare med at skrive
hgjere toner. Musik skal normalt ikke lyde, som om instrumenterne er i
havsngd. '

Alt-klarinetten (i Es, oktaven under Es-klarinetten) er cn sjzlden onkel til
B-klarinetten med dejlige dybe toner.

Hyppigere er bas-klarinetten, et ypperligt blgdt bas-mstrument Den kunne
godt trenge til at spille mere solo, for den vil gerne og — hvad der er endnu
bedre — den kan. Wagner har givet den nogle manende toner i Lohengrin og
Valkyriens 2. akt, men den har endnu ikke rigtigt faet lejlighed til at optree-
de i harmoniorkestret, maske fordi den er en kostbar herre, man ikke altid
kan regne med at forefinde.

Hgrer man til dem, lykken tilsmiler, vil man en dag opdage et metalinstru-
ment pa en pind ligesom cn cello. Det cr klarinet-familjens oldefar, kontra-
basklarinetten, der plejer at slumre pd sin pind, men lejlighedsvis slipper en
dyb, blid snorken fra sig. Nar han og bedstefar, bas-klarinetten, stikker hove-
derne sammen i oktaver, er det som at vandre i blgde enge.

Saxofonen, en sjelden gest i symfoniorkestret, har féet fast stilling i har-
moniorkestret og som en anden skotte taget hele familjen med, omtrent da.
De mindste, sopranino- og sopransaxofonen, mé i reglen pznt blive hjemme,
alten vil helst veere et par, mens tenor-, baryton- og — sjeldnerc — bassaxo-
foncn har nok i sig selv. De udggr en blgd, smidig, h@jst anvendelig gruppe !
orkestrets mellem- og dybere leje, vel at mewerke uden salonvibrato, hvis der
ikke skal blive kold luft mellem dem og det gvrige orkester.

1 messinggruppen bemzrkes kornetterne, der idag bruges mindre 1 symfo-
miorkestre end fx. i det 19. &rhundredes Frankrig, hvor de var fast inventar,
fordi de var smidigere end datidens trompeter, men rigtignok heller ikke hav-
de disses glansfulde klang. Eftethdnden forsggte man at pgre trompeterne
smidigere med det resultat, at glansen gik af dem. 1 nyere tid er det dog ble-
vet bedre.

1 samme regmtcr hgrer vi flygelhornet, det smidigste, men ogsa det blgde-
stc af de tre mstrumenter i visse situationer blgdt som en flgjte. Klangligt
hgrer det hjemme i den familje, som tubaen er bas til, og som ipvrigt teller
alt — og tenorhorn og baryton. Dets oprindelse er dog en anden. At klangen
er bigd vil sige, at den er overtonesvag, og hele denne gruppe egner sig sile-
des til solid klangbund, selvom komponist og dirigent ogsd kan overdrive det
solide. : :

Tubaen kan optrzde i forskellige former, konstrueret af forskellige mere
cller mindre praktiske grunde. Sousafonen — for at nzvne een af formerne
— er hgjhalset, har sidevendt tragt og luder fra orkestrets baggrund som en
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fortidsggle vagtsomt ud over sine faller, og-lader sin, rgst runge, si den kan
hgres over sg og land, fuldstendigt nde af forhold til de gvrige instrumenters
styrke, medmindre der sidder en meget fintfglende musiker under den, _

Vi har set p4 harmoniorkestret i sammenligning med symfoniorkestret, men
det fgrer let til at betragte harmoniorkestret som en mere eller mindre vellyk-
ket efterligning, og dermed snyder vi os selv for en musikalsk landvinding.
Det skal indrgmmes, at talrige komponister og transkribenter har gjort sig
skyldige i dette selvbedrag, men derfor behgver vi jo ikke at blive ved.

Den omsteendighed, at der fandtes for lidt god musik for harmoniorkester,
har faet folk til at spejde efter god musik for andre klangmedier, som egnede
sig til omskrivning for harmoniorkester. Men omskrivningen er ofte sket efter
den billigste recept: Man bibeholder- eventuelle bleseinstrumenters stemuner
uforandret og omskriver blot stryge- og andre strengeinstrumenter for de gv-
rige instrumenter i orkestret. V

En sddan fremgangsméade tager ikke nok hensyn til den kompositoriske og
klanglige helhed og har derfor ikke ret meget med kunst at ggre. Det eneste
rigtige er at bygge instrumentationen op udfra den organiske syntese, man mé
danne af de to organismer: kompositionen og harmoniorkestret. Er denne
syntese umulig, ma man hellere afstd fra en instrilment_ation, der under alle
omstendigheder vil virke kunstig og utilfredsstillende.

' Leif Kayser..
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